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Gerd Klingenstein: Ich danke Ihnen herz-
lich dafiir, daf3 Sie trotz des engen Zeit-
plans wegen der Proben anlaBlich der
Welturauffiilhrung Ihres neuen Stiickes
fiir Piano und Gitarre mit Toyoko Yamas-
hita Zeit fiir dieses Gesprach finden
konnten. Es wird kaum Leser geben, die
wissen, daf3 Sie nicht nur Musiker, son-
dern auch Chirurg sind. War gerade diese
Tatsache fiir Sie so ausschlaggebend, den
vielen Gitarrenschulen eine Weitere hin-
zuzufiigen?

Jorge Cardoso: Neues habe ich in Wirk-
lichkeit praktisch nicht hinzugefiigt. Bis-
her dagewesenes stelleich nurin systema-
tisierterer Form dar in dem Sinne, daf3
man eine Aufgabenstellung mit wissen-
schaftlicher Methodik angeht. Meine
Aufgabe sah ich nicht darin, die Beitrage
aller mir bekannter Gitarrenschulen her-
abzuwiirdigen, ebensowenig wie ich nicht
nurvonder Gitarre,sondernauch vonder
Geige und dem Klavier spreche. Die Si-
tuation war und ist, daf3 die Schulen in der
Hinsicht unsystematisch und ungeordnet
sind, dafl man nicht in der Lage ist zu se-
hen, was man mit dem gewahlten Instru-
ment machen kann, und auf welche Art
und Weise man das objektiv Mogliche mit
dem geringsten Aufwand und der grof3ten
Wirkung — was sich als Effizienz bezeich-
nen 146t — erreicht werden kann. Selbst-
verstandlichistalles frithere sehrniitzlich,
nicht wahr? So habe ich in Wirklichkeit
nur sehr wenig Neues hinzugefiigt; was
aber ausschlaggebend ist, ist wirklich wie
man sich dem Problem der Technik stellt.
Es handelt sich bei meinem Buch nicht
um eine ‘Schule’, und ich glaube auch
nicht, daf3 die anderen Veroffentlichun-
gen 'Schulen’ sind, da sie inhaltlich nicht
das aufbringen, was eine ernstgemeinte
Definition von ’Schule’ erfordert. Um mit
dem Instrumentalspiel anzufangen, gibt
es keine Schulen wie in der Psychologie
z.B.,woes verschiedene Schulen gibt, sich
mit dem menschlichen Verstand ausein-
anderzusetzen. Weder konnen wir was
die Gitarre betrifft, noch was ich darge-
stellt habe als ausreichend fiir die Defini-
tion von ‘Schule’ bezeichnen. Es handelt
sich um viel mehr, wenn es um die Bewe-
gung der Finger als wenn es um eine
‘Schule’ geht.

G.K.: Was aber bleibt in den Lehrbii-
chern, deren Autoren kein medizinisches
Wissen hatten, unberticksichtigt? Der er-
ste Teil Ihrer Veroffentlichung erscheint
ja geradezu wie ein medizinisches Wor-
terbuch.

J.C.: Gut, es gibt verschiedene Bereiche.
Der erste ist, zu wissen, womit wir rech-
nen missen, welche Elemente uns zur
Verfligung stehen, um diese Arbeit zu ver-
wirklichen. Ich glaube, dal manche
Ubungen technisch unmoglich korrekt
durchzufiihren sind, und auf der anderen
Seite daf3 das, was moglich ist nicht gefor-
dert wird. Ein Teilbereich meiner Metho-
de beschiftigt sich mit diesen Elementen
aus physischem, anatomischem wie intel-
lektuellem, geistigem oder psychologi-

schem Blickwinkel — wie immer man es
auch bezeichnen will — und der Konfron-
tation mit demselben Problem auf ratio-
naler Ebene. Das soll nicht heilen, meine
Methode sei die Beste, darum geht es
nicht. Es ist einfach eine andere Art des
Problemverstandnisses. Ein weiteres Ele-
ment, welches ich hinzugefiigt habe, ist
der Reihenfolge der Ubungen einen logi-
schen Zusammenhang zu geben. Beriick-
sichtigung finden vor allem die arithmeti-
schen Variationen, Permutationen und
Kombinationen. Da Bewegungen in
Form von Reihungen durchgefiihrt wer-
den und sich deshalb standig wiederho-
len, muf3 spater eine Korrektur und Wie-
deraufbereitung der Ubungsformeln er-
folgen derart, daf schon gemachte Ubun-
gen weggelassen werden konnen...

G.K.: ... um eine Progression zu erreichen.
J.C.:Einweiterer Aspekt, der meiner An-
sicht nach vonkeinem Kritiker bei der Re-
zension berticksichtigt wurde, ist der, daf3
ich die technischen Probleme auf den ein-

ben, da} eine technische Schwierigkeit
und ein Problem nicht dasselbe sind.
G.K.: Verstehe ich Sie richtig, daf3 z.B. die
Etiide Nr. 1 von Villa-Lobos dafiir ein
Musterbeispiel ist? Bei der Suche nach ei-
nem adiquaten Fingersatz zur Errei-
chung einer optimalen Geschwindigkeit
wurde immer mehr der vom Komponi-
sten intendierte Ubungszweck — der
Wechsel p,ibzw. p, m — auf3er acht gelas-
senund ein Fingersatz notiert, der die Lo-
sung dieser technischen Schwierigkeit
selber wieder zum Problem macht.

J.C.: So paradox es klingt, aber wer diese
Etiide zum ersten Mal spielt, wird dies be-
statigen. Ich mochte aber noch erwahnen,
dal3 es bei der Durchfihrung eine physi-
sche bzw. sportliche Komponente gibt,
die Arbeit erfordert. Um grof3e Entfer-
nungen zuruckzulegen, muf3 ein Hun-
dertmeter- ebenso wie ein Langstrecken-
laufer neben dem Lauftraining eine ent-
sprechende Gymnastik betreiben. Nur in
diesem Sinne sind die Ubungen zusam-

Es gibt keine ernste Musik
oder nicht ernste Musik...
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zelnen zugeschnitten habe, versucht ha-
be, sie evident zu machen und Losungs-
vorschlage anzubieten. Prinzipiell unter-
scheide ich abstrakt zwischen einer tech-
nischen Schwierigkeit und einem Pro-
blem. Es gibt viele Methoden und in letz-
ter Zeit sind — abgesehen von meinem
Buch — andere Lehrbiicher erschienen,
in denen fiir eine technische Schwierig-
keit eine Ubung prasentiert wird, bei de-
ren Durchfithrung die ins Auge gefalite
Schwierigkeit selbst wiederum zum Pro-
blem wird. Folgendes kann man dagegen
unternehmen: Losungen fiir die Schwie-
rigkeiten im Repertoire mit den methodi-
schen und systematischen Mitteln zu su-
chen, dieich in meinem Buch zusammen-
gestellt habe. Hauptstoff ist es nicht, eine
Schwierigkeit herauszugreifen, dartiber
eine Etide zu komponieren und zur
Uberwindung der Schwierigkeit daran zu
arbeiten, weil das, was wir dann machen,
nichts anderes ist, als daf3 sich die Etlide
selbstin ein technisches Problem verwan-
delt. Ich mochte noch einmal hervorhe-

mengestellt. Allerdings absolut ernsthaft
nur Technik zu tiben und nichts anderes,
empfinde ich als vollkommen absurd.
G.K.: Mochten Sie nicht Stellung nehmen
zu der Kritik in dieser Zeitschrift, daf3 Sie
die Anschlagsunterschiede zwischen 'ti-
rando’ und ‘apoyando’ unberticksichtigt
gelassen haben?

J.C.: Nein, nach meinem Daftirhalten gibt
es Dinge, bei denen die Methode das
Wichtigste ist und nicht das Endresultat.
Ich ziehe einen systematischen Anfang
der Vertiefung in Einzelheiten vor. Dies
ist eine Regel, die eindeutigist in der logi-
schen Mathematik und in der mathemati-
schen Gruppentheorie, und nur so kann
man wissenschaftlich vorgehen. Angelegt
oder nicht angelegt zu spielen ist nicht
mein und auch sonst niemandes Problem.
Es ist absolut sekundar. Ich kann nicht
verstehen, dafl es Menschen gibt, denen
derartige Dinge Kopfzerbrechen berei-
ten. Ich glaube, daf eine andere Kritik,
wie sie mir gegeniiber gemacht wurde,
vielinteressanter, ernstzunehmender und
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verniinftiger ist. Und zwar, daB3 das Buch
tatsachlich unerwiahnt 146t, wie man un-
terschiedliche Klangfarben erzeugen
kann. Das andere ist nur eine mechani-
sche Handlung ohne auch nur geringste
Bedeutung.

G.K.: Hierin Deutschland gibt es nur sehr
wenig lebendige Folklore. Die klassi-
schen Gitarristen haben deshalb ein ge-
stortes Verhaltnis dazu und meist grofie
Schwierigkeiten beim Spiel derselben.
Abgesehen davon, wie sehen Sie das Ver-
hiltnis zwischen ernster Musik und Fol-
klore?

J.C.: Treten wir nicht in eine Diskussion
{iber die Bezeichnung ,.ernst”. Es gibtkei-
ne ,ernste” oder nicht-ernste” Musik.
Was es gibt, sind Musiker die ernst oder
andere, die nicht ernst sind, das ja. Spre-
chenwir deshalbiiber die Musik. Ich glau-
be, daB die Reihenfolge unwichtig ist, ob
ich nun mit der ,,ernsten” Musik oder der
Folklore beginne. Was fehlt, ist einfach,
daB — gleich in welcher Reihenfolge —
nicht an erster Stelle die Schulung des Ge-
hors steht, sondern das Notenlesen. Die
richtige Reihenfolge, erst Gehorschulung
und dann Notenlesen, wiirde die von Th-
nen beschriebene Schwierigkeitnichtauf-
treten lassen. Musik ist doch fiirs Ohr.
Man legt gerade bei der ersten Beschafti-
gung mit Musik Wert aufs Notenlesen.
Stellen Sie sich nur vor, da man von ei-
nem Kind erwartet, das Wort ,,Papa” zu
lesen und zu schreiben, bevor es dies
{iberhaupt aussprechen kann, das ist
wirklich absurd. In der Schule und Musik-
schule verlangt man als erstes, dald man
LPapa” lesen und schreiben kann, bevor
man weiB, wie es klingt, und was es uber-
haupt bedeutet.

G.K.: Sollte, wer sich auf der Gitarre mit
siidamerikansicher Folklore oder viel-
leicht auch mit spanischer beschaftigt,
nicht zunachst mit den Basisrhythmenbe-
schiftigen, als gleich mit dem Spiel von
auskomponierten Stiicken zu beginnen?
Ist dies vielleicht auch der Grund, daf Sie
sichin Ihremletzten, sehr umfangreichen,
aber bisher unveréffentlichten Werk mit
der Welt der Tinze Siidamerikas ausein-
andersetzen?

J.C.: Dasist sehr relativ. In der Lehre gibt
es eine bloB intellektuelle und informati-
ve Komponente, eine andere der passiven
Wahrnehmung von Information und die
dritte der aktiven Teilnahme. In dem akti-
ven Teil, dem das Studium der Basis-
rhythmen gewidmet sein muB, wird aber
groB3tenteils kein gutes Ergebnis erzielt,
wenn keine komplementire Information
zur gleichen Zeit erfolgt. D.h.ichkann die
einschlidgigen Rhythmen lernen, mull
aber gleichzeitig iiber komplexere Dinge
als nur den Rhythmus Bescheid wissen,
wie zum Beispiel die musikalische Form
beschreiben lernen und muf aber auch
iiber entsprechende historische Informa-
tionen verfiigen, wo das Stiick seinen Ur-
sprung hat, wo die Wurzeln liegen, seine
Wandlungen und die niahere geographi-
sche Bestimmung, wo es getanzt wurde
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oder wird, wo es gesungen wurde oder
wird.

G.K.: Halten Sie es fiir eine Bereicherung,
wenn man sich die Schlagtechniken der
siidamerikanischen Folklore fiir das Spiel
europiischer Klassik zu Nutze macht,
zum Beispiel fiir Tanzformen des Cana-
rios, der Espafoletas, Zarabandas und
anderen?

J.C.: Die Schlagtechniken gab es eher in
Europa als in Lateinamerika. Sie sind eu-
ropéischen Ursprungs und aufzufinden
in den Biichern der Barockgitarre. Sie
sind zum groBten Teil sehr gut ausge-
schrieben. Gaspar Sanz beschreibt in ei-
nem Teil eines Buches auf seine Weise,
wie die Schlagtechniken zu den verschie-
denen Tinzen anzuwenden sind. Ebenso
finden wir solche Rasgueados in dem
nordportugiesischen Musikbuch von Ru-
iz Ribayaz. Wir kennen den Belgier
M.:LeCoq wie de Visée, die als gebildete
Musiker diese Rhythmen aufschrieben.
Ebenso gab es aber in dieser Epoche
Handbiicher fiir die Begleitung von sehr
reduziertem Format, die man —im Stiefel
steckend — immer mit sich herumtragen
konnte. Man ging mit dem Biichleinin die
Kneipe und beherrschte mit dem Biich-
lein die Begleitung fiir den Gesang. Fest-
suhalten bleibt aber, daB die Artund Wei-
se, diese Schlagtechniken aufzuschreiben
sehr unprizise war, fiir die damalige Zeit
aber angemessen. Alle Welt wulte, was
mit diesen sparlichen Zeichen zu tun war.
Heute haben wir Probleme. Sei es, dafl wir
keine GewiBheitiiber die Ausfiihrung der
Schlagtechniken haben und auch niemals
absolut sicher sein konnen, oder sei es, —
daB wir einen Ausweg suchen missen,
welche es auch immer sein mag. Ange-
nommen diese Rasgueados in Téanzen
und Gesingen der Folklore sind umge-
formter lebender Uberrest einer von dem
europiischen auf einen anderen Konti-
nent iberragende Tradition, haben wiral-
len Grund anzunehmen, daf die Schlag-
techniken, die wir ausfiihren auch leben-
der Uberrest jener Epoche sind. Auch

nicht weiter zufallig, daB bei der Austuh-
rung bestimmter Schlagtechniken unse-
rer Folklore diese wiederum mysterioser-
weise in der europiischen Musik erschei-
nen, wie zum Beispiel bei bestimmten
ausgeschriebenen Rasgueados zur Ge-
sangsbegleitung aus jener Epoche. Als
Beispiel mochte ich hier die "Folias de
Espana’ von LeCoq nennen, bei denen
die vorletzten beiden Variationen Schlag-
technik erfordern. Spielt man diese, ohne
Beziehung zu nehmen auf das, was die
siidamerikanische Folklore einbringt,
hort es sich halbwegs gut an. Wendet man
aber die Techniken an, liber die wir ge-
sprochen haben, erscheint horbar plotz-
lich der Rhythmus von Espanoletas und
Zarabandas aus jener Zeit. Diese Tatsa-
che unterstiitzt die Annahme, dal wirkei-
nem Irrtum unterliegen, wenn wir sud-
amerikanische Schlagtechniken anwen-
den. ohne die Schlagtechniken der Ba-
rockgitarre aus dem Auge zu verlieren.
G.K.: Mochten Sie nicht etwas zur Spiel-
weise bekannter und unbekannter Gitar-
risten sagen. die die Stiicke zu interpretie-
ren versuchen?

J.C.: Gut. es soll keine Kritik sein, son-
dern ich will nur die Dinge richtigstellen.
Es gibt zwei Wege, sich irgendein Reper-
toire anzueignen, und beide sind zulassig.
Einmal stelle man sich vor, man erhielte
eine chinesi Gitarrenpartitur und
hitte nichts anderes als die Noten in der
Partitur. Verbrachte man sein Leben in
China. wiirde man wohl merken, daB es

viel mehr Dinge gibe als nur die geschrie-
benen No 1 hitte zwel Spielmog-
lichkeiten:

nur die Information

Erganzungen, die ei-
1 ursprunglicher Form
jelichkeiten sind zu-
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tionen zu verschatfen.
zuverldssigen Auf-
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zubekommen, dagegen aber sehr einfach,
zum Beispiel Informationen tber siid-
amerikanische Musik zu erhalten, die ja
heute noch lebt und praktiziert wird. Ich
wiederhole: Beide Moglichkeiten sind zu-
ldssig, und wenn Sie mir die Moglichkeit
geben — Sie haben mich ja um eine Kritik
gebeten — wiirde ich feststellen, da3 man
sich wirklich wenig Miihe gibt, Licht in
das Dunkel zu bringen. So bleibt man bei
einer Spielweise stehen, die nichts als die
Partitur wiedergibt, anstelle zu einer ada-
quaten Interpretation voranzuschreiten.
Darin liegt der Unterschied zwischen der
Wiedergabe von allem oder fast allem.
Man muf3 den einfach reproduktiven Vor-
trag unterscheiden von der Interpreta-
tion, wo alles das, was der Partitur fehlt,
erganzt wird.

G.K.: Dieser Fall betrifft ebenso die alte
wie die siidamerikanische Musik.

J.C.: Selbstverstandlich, das sind aktuelle
Vortragsprobleme. Die groflen Mangel
bestehen leider bei genau diesem Reper-
toire.

G.K.: Wie beurteilen Sie die Tatsache,
daB, wer heute Gitarre spielt, sich mit so
vielen verschiedenen Bereichen aus der
Musik und der Folklore beschiftigt, die
nicht seinem eigenen Lebensbereich ent-
springen? Ist es bei der Verschiedenheit
der Dinge iiberhaupt noch moglich, tref-
fende Interpretationen zu liefern und sich
mit der gewahlten Musik ausreichend zu
identifizieren?

J.C.: Fiir einen Deutschen ist es heute ge-
nauso schwierig, deutsche Renaissance-
musik zu spielen. Es ist mehr oder weni-
ger dasselbe. Es gibt etwas, was man ver-
liert, wenn man fremde Musik spielt, weil
man sich nicht gut dabei verwirklichen
kann. Aber es gibt auch einen Gewinn:
Anzufangen, Neuland kennenzulernen.
G.K.: Sehen Sie sich eher als klassischen
Gitarristen, oder widmen Sie sich lieber
der Folklore?

J.C.: Weder das eine noch das andere. Ich
halte mich fiir einen Musiker aus der gro-
Ben Masse, der viel Gliick hatte.

G.K.: In der Geschichte der Gitarrenmu-
sik gab es Personlichkeiten, die durch die
Kenntnis des Spiels der Gitarre befahigt
waren, vorziigliche Kompositionen zu
schaffen. Glauben Sie, dal3 diese beson-
dere Kenntnis des Instruments wichtig
oder vielleicht ein Vorteil ist, wenn man
tiir dieses Instrument komponiert?

J.C.: Ja, das glaube ich. Ich stimme voll-
kommen damit tiberein. Wenn Komposi-
tionen von Gitarristen stammen, ist ihre
Spielbarkeit erleichtert. Ich spreche nicht
von der Qualitat, sondern ausschlieBlich
von der Spielbarkeit. Nichtgitarristen
schaffen es daher manchmal, schone
Stiicke zu komponieren, die aber spiel-
technisch kaum zu bewaltigen sind.
G.K.: Woher schopfen Sie die Ideen fiir
Kompositionen?

J.C.: AlsSiemichfragten,obichals Gitar-
rist mehr zu der einen oder anderen Seite
gehore, habe ich nach meinem Dafiirhal-
ten etwas metaphorisch geantwortet. Ich

liebe die Tanze, liber alles die meiner Hei-
mat. Ich lernte sie zu tanzen im Alter von
fiinf Jahren. Zwolf Jahre habe ich in Vo-
kalgruppen gesungen, Gitarre gespielt
und percussion gemacht. Deshalb kon-
nen die Ideen, die ich gebrauche fiirs
Komponieren, von einem Tanzschritt, ei-
ner Tanzform oder dem Rhythmus der
Schlaginstrumente oder in dem einen
oder anderen Fall von Einfliissen aller
drei Quellen herriithren. Ich will nicht da-
mit sagen, daf ich mir all dies zu Nutze
mache oder gar immer komponieren
mifte. Wenn mir — und nicht den ande-
reneine Idee halbwegs zusagt und interes-
sant erscheint, halte ich sie zu diesem
Zweck fest. Komponieren heif3t, ein aus-
getiilltes Leben zu haben, und vor allem
fuihrt es zu viel Arbeit.

G.K.: Wenn Sie Kompositionen schaffen,
die der Folklore zuzuordnen sind, zichen
Sieden Stil alter Folklore vor oder die Art
wie sie heute praktiziert wird? Oder wie
sehen Sie die Beziehung von Musik aus
dem Bereich der Folklore und der Mo-
derne?

J.C.: Modern im Sinne von zeitgen0ossisch
G.K.:Ja, hier werden die Begriffe ja auch
sehr verwirrend gebraucht.

J.C.: Meine Aufmerksamkeit beim Kom-
ponieren richtet sich nicht so sehr auf die
Mittel der Klangerzeugung, als vielmehr
aufdie Form und den Rhythmus, die jede
musikalische Gattung bestimmen. Davor
habe ich viel Ehrfurcht. Ich glaube, man
kann auch jede beliebige Musik aus der
Folklore mit jeder beliebigen Komposi-
tionstechnik machen. Das einzig richtige
ist, das zu respektieren, was die Sache
wirklich ausmacht. Das ist die Definition
von Stil. Die objektive Seite dieser Defini-
tion von Stil, sind Regeln und Definitio-
nen, die etwas zu dem machen, was sie
sein sollen. Die subjektive Seite ist, auf
welche Weise der einzelne es darstellt,
wobei aber ohne Beriicksichtigung der
objektiven Komponente nicht von Stil ge-
sprochen werden kann. Fiir den Fall, daf3
ich von Stil spreche, beziehe ich mich auf
die Folklore Stidamerikas. Ohne eine Be-
riicksichtigung dieser Regeln kann nicht
davon gesprochen werden, iiberhaupt
derartige Musik zu machen. Am wenig-
sten trifftes den Stilim Sinne von Kompo-
sitionstechnik, wenn man es darauf an-
legt, eine Chacarera nach den Gesetzen
der Zwolftonmusik zu erstellen oder viel-
leicht gar eine pentatonische Zamba.
G.K.: Sie sind noch sehr jung.

J.C.: Danke.

G.K.: Wie sehen Ihre Plane fiir die Zu-
kunft aus?

J.C.: Ich bereite ein Konzert fir Gitarre
vor und etwas fiir die Gruppe ,,nueva
compania de Canto popular”aus Neapel,
eine Auftragsarbeit fiir ein Mitglied die-
ser Gruppe. Der Umgang mit italieni-
scher Popularmusik ist eine interessante
Erfahrung.

G.K.: Sie spielen zur Zeit das Modell
"Carlevaro’ von Contreras. Ist dies ein
personlicher Entschluf3, diese neuartige
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Konstruktion auszuprobieren oder be-
sitzt dies Instrument unvergleichbare
Vorteile?

J.C.:Ich glaube, daf dieses Instrument et-
was Neues bringt, obschon Contreras
sich noch in einer Experimentierphase
befindet. So wie sie bis jetzt konstruiert
ist.istsie sehr 6konomisch, was den gerin-
gen Kraftaufwand und das optimale
Klangresultat angeht. Das ist das einzig
objektiveim Moment. Diese Artder Kon-
struktion muf3 zu noch mehr in der Lage
sein. Hinsichtlichder Klangfarbe muf3 der
Geschmack des einzelnen entscheiden.
G.K.: Konnen Sie als Arzt etwas zu den
Krankheiten sagen, die beim Gitarrespie-
len hiufig in Erscheinung treten?

J.C.: Ja, auf jeden Fall. Die meisten
Krankheiten sollten nicht vom Hausarzt,
sondern vom Psychiater behandelt wer-
den.

G.K.: Wie sehen die Haltungsprobleme
beim Gitarrespielen aus, mit denen man
seit langer Zeit beschaftigt ist?

J.C.: Nicht gut, obschon man Jahrhun-
derte dariiber nachdenkt. Es gab einen
verriickten Italiener, der einen Stiitzappa-
rat erfand, um die Gitarre zu halten, und
alle Welt machte sich dariiber lustig.
Heutzutage gibt es eine medizinische Dis-
ziplin mit dem Namen Ergonomie. Dort
wird der Mensch bei der Verrichtung von
Arbeit beobachtet. Man erfand viele Ar-
ten von Arbeitshilfen, die auch individu-
ell eine Verbesserung der Haltung ermog-
lichten. Gerade inletzter Zeit erfand man
einen Apparat, der nichts anderes ist als
die moderne Version dieses alten italieni-
schen Meisters. Ich glaube es war Carcas-
si, dhnlich die Stiitze von Aguado. Diese
moderne Prothese halte ich fiir eine im
physiologischen Sinne geeignete Unter-
stiitzung einer richtigen Gitarrenhaltung.
G.K.: Was uns Europder interessiert, ist,
ob die Situation der Gitarre in Stidameri-
ka vergleichbar mit der unserer europai-
schen ist.

J.C.: Die Situation der klassischen Gitar-
re ist im allgemeinen genau dieselbe. Es
gibt auch keine groBen Unterschiede im
Unterrichtswesen der Konservatorien
von Siidamerika und Europa. Was aber
geschieht, dies sagt das Wort Konservato-
rium schon selbst aus: Die Musik und al-
les, was sie umgibt, soll stillstehen und
mumifiziert werden. Ich will mich nicht
gegen diese Institution stellen, kann aber
nicht ertragen, wie der Unterricht gestal-
tet wird. Es ist kein Wunder, daf die be-
sten als Lehrer solcher Art der Wissens-
vermittlung den Riicken kehren. Fiir den
Anfang verfiigen diese Unterrichtsanstal-
ten tiber alle denkbaren Einrichtungen.
Studieren hieB friiher, sich einen Meister
zusuchen und den Tyranneien, die dieser
gebot, Folge zu leisten. Wenige nur waren
auserwahlt, die Ziele zu erreichen. Laft
man die okonomischen, sozialen und ar-
beitsmarktbedingten Probleme beiseite,
kann heute jedermann durch diese tber-
all geschaffenen Institutionen Unterwei-
sung erhalten. Ichbinzwar mitden Unter-
richtszielen, die dort gesetzt werden, aber
grundsatzlich nicht mit der Art und Wei-
se, wie diese vermittelt werden, einver-
standen. Ich glaube, vieles wird wirklich
genau verkehrt herum gemacht, die Lern-
schritte werden falsch eingeteilt. Esist wie
bei einem Kind, das Lesen und Schreiben
lernt. Gerade diese Fahigkeit setzt es erst
in die Lage, unsere subtil entwickelte Kul-
tur zu erwerben, sich anzueignen. Es ist
nicht allein das Problem der Konversa-
tion, d.h. es ist nicht quantitativ. Es nlitzt
nichts, mehr von dem einen anzubieten
als von dem anderen. Esist qualitativ. Nur
eine Abkehr von unserer Art musikali-
scher Unterweisung hilft weiter. Es reicht
nicht aus, noch mehr Notenlesen, noch
mehr Musiktheorie, und dafiir etwas we-
niger dgyptische Musikgeschichte zu un-
terrichten.

G.K.: Das heif3t, unter anderem ist Koor-
dination der Unterrichtsfacher erforder-

lich?

J.C.: Ja, zunichst miissen die unter-
schiedlichen Lernstufen untersucht wer-
den und dann eine Anpassung an die ver-
anderte Art des Lernens erfolgen. Man
muB iiberlegen, wozu dient mir uber-
haupt das Spiel einer Pavane, wahrend
mir zur gleichen Zeitin der Harmonieleh-
re die Technik der seriellen Musik beige-
bracht wird. Oder wozu dient mir die Er-
kldrung neuartiger Kompositionen, wenn
im Elementarunterricht nicht einmal die
einfachste Rhythmik vorausgegangen
war.

G.K.: Ich bedanke mich fiir dieses Ge-
sprach. &
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‘ Lautenisten und Gitarristen
| im Spiegelder Zeit, einThema,dem wir
} unsbesonderswidmen.Gerne bieten wir

Ihnen unverbindlich Original-Graphik
| aus den letzten drei Jahrhunderten an.

; Birgit Charlotte Johst, Kénigstr. 52,
| 4150 Krefeld, Tel. 02151/ 234 63

andere Instrumente.

5000 Koln 1, Am Hof 3, Tel. 0221/233055
5000 KolIn 1, Am Hof 28, Tel. 0221/238325

5000 Ké&ln 1, Fleischmengergasse 29, Tel. 0221/2145 69

Musikhaus-Tonger

Als umsatzgroBter Notenhandler der Bundesrepublik haben wir natlrlich ein Riesen-Angebot an Noten
aller Verleger des In- und Auslands fur alle Instrumente von Klassik bis Pop.

Besonders plaziert sind SONGBOOKS fir Gitarre, E-Orgel usw. in original amerikanischen, englischen und deutschen Ausgaben.
Wir sind stets aktuell. Alle auch in diesem Heft von Verlagen angebotenen Noten und Biicher sind bei uns am Lager!
Nutzen Sie unseren Noten-Versand-Service! - Alles aus einer Hand!

In unterschiedlicher Zusammenstellung fiinren wir in unseren Geschéften neben GITARREN aller Art auch Klaviere, Fligel, E.-Orgeln,
alle Streich- und sonstigen Zupfinstrumente, Floten, Blas- und Schlaginstrumente, Akkordeons, Mundharmonikas, Orff- und viele

Dazu besten Zubehér- und Reparatur-Service mit eigenen Geigenbau- und Blasinstrumenten-Meister-Werkstatten.

5200 Siegburg 1, Holzgasse 29, Tel. 02241/ 63628
5210 Troisdorf 1, Kolner StraBe 28, Tel. 02241/ 73673
5650 Solingen 1, KasinostraBe 3, Tel. 02122/24383

seit 1822

5090 Leverkusen-Opladen (Opladener Musikhaus)
BirkenbergstraBe 25, Tel. 02171/1854

5030 Hiirth/K&In, Einkaufszentrum, Tel. 02223/7 25 29
5300 Bonn, Berliner Freiheit 13, Tel. 0228/638891
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